ISTITUTO CENTRALE PER I BENI SONORI ED AUDIOVISIVI

Sentieri sonori. Ciclo di otto conversazioni su tematiche musicali
Sintesi della conferenza n.2: Lingua poetica e linguaggio dei suoni
(Massimiliano Lopez)

Diapositiva 1 Diapositiva 2

La tradizione ‘colta’

Sentieri sonori :
dell’Europa musicale

Diapositiva 3 Diapositiva 4

Esplorazione del bimillenario

I1.
Lingua poetica

repertorio della musica colta

occidentale attraverso alcune

e
linguaggio dei suoni

delle sue piui rilevanti

caratteristiche

Diapositiva 5

La pubblicazione del libretto polemico di Giovanni Maria Artusi

N contro la pratica dei moderni compositori (Delle Imperfettioni della
coppon meltmovimentt del ‘ Moderna Musica, Venezia, 1600) & un segno del mutamento stilistico
... che paia appunto che o ed estetico che proprio intorno al volgere del secolo andava
oo - compiendosi.

Tale cambiamento di gusto coinvolge innanzitutto il rapporto tra il
testo poetico e la tecnica compositiva, identificata, nello specifico,
con la prassi madrigalistico-contrappuntistica.

Diapositiva 6

‘la seconda
pratica o
perfettione della
Moderna
Musica’

La risposta monteverdiana, suscitata da Artusi a proposito delle
dissonanze presenti nel madrigale Cruda Amarilli, & redatta dal di lui
fratello, Giulio Cesare. In una ben articolata dichiarazione, Giulio
Cesare Monteverdi espone la teoria estetica del fratello Claudio con
la quale viene affermato che la perfettione della moderna musica
consiste proprio nel dominante ruolo che l'oratione viene ad
assumere nei confronti della musica, suo potente strumento.
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Diapositiva 7

... I'oratione sia

padrona del
armonia e non
serva...

re Monteverd
ampatanel O

Diapositiva 12
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Claudio Monteverdi
(1567-1643)

La polifonia
rinascimentale

La teoria degli affetti

la na: del
melodramma

A un giro sol de’ belli
occhi lucenti
(G. Battista Guarini)

sol de’ belli occhi

ia d'intorno

ciel d’un altro lume
adorno.

Sol io ho le luci lagrimose e
meste:

certo quando nasceste cosi
crudel e ria, nacque la morte
mia.

A un giro sol de’ belli
occhi lucenti
(G. Battista Guarini)

ro sol de’ belli occhi

"intorno
e'lmar s’acqueta
eiventi,
esi fa il ciel d’un altro lume
adorno.

Sol io ho le luci lagrimose e
meste:

certo quando nasceste cosi
crudel e ria, nacque la morte
mia.

A un giro sol de’ belli
occhi lucenti
(G. Battista Guarini)

A un giro sol de’ belli occhi

"intorno
€'l mar s’acqueta
eiventi,
ciel d’un altro lume

Sol io ho le luci lagrimose e
meste:

certo quando nasceste cosi
crudel e ria, nacque la morte
mia.

Il ruolo di transizione svolto dal grande compositore cremonese ¢
chiaramente evidente nell’equivalente peso che assumono,
all'interno del suo catalogo, le composizioni madrigalistiche e quelle
per il teatro in musica: le prime, frutto di un linguaggio interamente
derivante dalla cultura musicale rinascimentale, rappresentano il
ponte di collegamento con le seconde, espressione della nuova
concezione ‘affettiva’” barocca.

Il madrigale A un giro sol de” belli occhi lucenti (testo di Giovan
Battista Guarini), tratto dal IV Libro dei madrigali monteverdiani e
pubblicato nel 1603, & un chiaro esempio di tecnica madrigalistica: il
valore semantico di alcune parole o frasi e sottolineato da formule
melodico-ritmiche convenzionali.

Diapositiva 11

giro sol de” belli
fs

icenti
(G. Battista Guarini)
A un giro sol de” belli occhi
lucenti
ride I'aria d’intorno
e'lmar s’acqueta
eiventi,
esi fa il ciel d’un altro lume
adorno.
Sol io ho le luci lagrimose e
meste:
certo quando nasceste cosi
crudel e ria, nacque la morte
mia.

Diapositiva 13
A un giro sol de’ belli
occhi lucenti
(G. Battista Guarini)

A un giro sol de” belli occhi
lucenti

ride a d’intorno

e'lmar s’acqueta

eiventi,

esi fa il ciel d’un altro lume
adorno.

Sol io ho le luci lagrimose e
meste:

certo quando nasceste cosi
crudel e ria, nacque la morte
mia.
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Diapositiva 14

Diapositiva 16

Claudio Monteverdi

Lamento di Arianna

(1608)
testo di Of

atemi i
atemi m
e chi volete voi
che mi conforte
in dur
gran marti
atemi mor
mi mori

Diapositiva 18

io Rinuccini
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A un giro sol de’ belli
occhi lucenti
(G. Battista Guarini)

Aun
lucenti

ro sol de’ belli occhi

ride I'aria d’intorno

e'lmar s'acqueta

eiventi,

esi fail ciel d’un altro lume

Orno.

ho le luci lagrimose e

(1567-1643)

Planctus Mariae
(1640)
testo di a

o

Tam moriar, mi fili,

Tam moriar, mi fili:

quis nam poteri

matrem cons

in hoc fero dolore,

in hoc tam duro tormento?
Tam moriar, mi

Tam moriar, mi fili.

[]

La pratica polifonica:
I'eta gotica

L’'Ars Antiqua

La scuola di Notre-Dame e I'Organum

Diapositiva 19

Magister Perotinus
(1170/75 - dopo 1220)

Viderunt omnes

Graduale in nativitatem Domini

Quadruplum

Triplum

Duplum

Diapositiva 15

A un giro sol de’ belli
occhi lucenti

(G. Battista Guarini)

A un giro sol de’ belli occhi
lucenti

ride I'aria d’intorno

e'lmar s'acqueta

eiventi,

esi fail ciel d’un altro lume
adorno.

ol io ho le luci lagrimose e

Il celeberrimo Lamento di Arianna, oltre a mostrare 1’abilita retorica
monteverdiana nell’esprimere la nuova affettivita barocca, &
eclatante esempio della pratica del contrafactum: la stessa melodia
‘supporta’ sia l'espressione del dolore amoroso di Arianna che
quello “sacro” di Maria Vergine di fronte alla morte di suo figlio.

La pratica polifonica, questo grande laboratorio di sperimentazione
del rapporto testo-musica, ha le sue prime grandi manifestazioni
nella polifonia dell’eta gotica e, in particolare, negli organa della
Scuola di Notre-Dame.

Il canto gregoriano, massima espressione del ruolo gerarchico
dominante affidato al testo rispetto alla sua sonorizzazione, diviene,
nella polifonia, un semplice tenor, un supporto, cioe, alla
disposizione delle parti melodiche superiori.
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Diapositiva 20

Magister Perotinus
(1170/75 - dopo 1220)

Viderunt omnes

Diapositiva 21

La polifonia fana: il mottetto duecentes . . . . s
POt Oné‘ f_m ;_I:; llnﬂ etio duecentesco Nel XIII secolo compare la prima forma laica di polifonia: il mottetto
odice d1 bamberg

S politestuale.

Caratteristica importante di questo genere di musica reservata, &
quella di utilizzare, per ogni singola voce, testi con contenuti diversi
(a volte anche contrapposti), espressi da lingue diverse (latino e
francese).

Diapositiva 22
La polifonia profana: il mottetto duecentesco

Codice di Bamberg (sec. XIII)
mottetto LXVII

Triplum Duplum Tenor

Quant flourist la violete,
Larose et la flour de

banum

icut clibanum,

Ponam te virtutis,
is piech’a ne chantai Sicut timpanum
Et organum
ic
Changon joliete. Et salutis

L[]

La polifonia profana: 1’Ars Nova (XIV sec.)

sco Landini

L’Ars Nova, cosi definita in contrapposizione con I'Ars Antiqua del

397) secolo precedente, realizza, nel XIV secolo enormi progressi nel

ce Squarcialupi

trattamento della tecnica polifonica.

Diapositiva 25
La polifonia profana: 1I’Ars Nova (XIV sec.)
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Diapositiva 26

Francesco Landini
! di donna
Ballata tratta dal Codice Squarcialupi

La composizione

polifonica
e
la pratica del
canto accompagnato

Cosimo I de” Medici

Eleonora di Toledo

Diapositiva 31
Lo sviluppo della polifonia profana:
il madrigale e il madrigalismo

tel

Gli intermedi fiorentini del 1539

11 Commodo

Satirie

La Notte Baccante

Le Syrene

Francesco Landini, il pitt importante compositore italiano di questo
periodo, sembra mostrare in questa ballata una speciale capacita di
coniugare complessita contrappuntistica e funzioni di sottolineatura
del valore semantico del testo.

Diapositiva 28

Gli intermedi fiorentini del 1539

Le musiche scritte per le nozze di Cosimo I de” Medici con Eleonora
di Toledo nel 1539 ci danno I'opportunita di comprendere la prassi
esecutiva utilizzata per la realizzazione del madrigale
rinascimentale, proprio nella fase iniziale della sua storia.

Gli intermedi rappresentano un affascinante laboratorio di

sperimentazione musicale e drammaturgica.
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Diapositiva 32

Gli intermedi fiorentini del 1539

Diapositiva 34

Gli intermedi fiorentini del 1539

Diapositiva 35
Lo sviluppo della polifonia profana:
il madrigale e il madrigalismo

Gli intermedi fiorentini del 1539

Le Nynphe cacciatrici | Hor chi mai cantera, se non canta hoggi;

Et

Del bel P

Venite a cantar 1

Et cantando n’andiam’ la bella Diva;
1 bel Sol, che in su la fresca riva

Diapositiva 36
Lo sviluppo della polifonia profana:
il madrigale e il madrigalismo

Gli intermedi fiorentini del 1539

Sileno O begli Anni de I'Oro, 0 secol divo!

alhor non r ), 0 fa hor non era

11l intermedio visco, né laccio; et no’l rio ferro, €'l tosto;
ma sen gia puro latte il fresco rivo;

mel’ sudavan le qu o a ra

Nymfe insieme et Pastori, al chiaro é ‘1 fosco.

O begli anni del dovvi io mai?
Tornagli, 0o nuov Sol, tornagli homai.

Diapositiva 37
Lo sviluppo della polifonia profana:
il madrigale e il madrigalismo

Gli intermedi fiorentini del 1539

La Notte Vienten'almo riposo: ecco ch’io torno;
V intermedio Et ne dis il giorno.
herbette & fronde.

& arboscelli;

ife bionde.
Entro al bel nido adorno:
Ogn'un s’adagi & dorma al mio ritorno.

Diapositiva 33

Gli intermedi fiorentini del 1539

Questo madrigale, scritto per quattro voci femminili, é realizzato in
rigoroso stile imitativo.

Il madrigale cantato da Sileno e invece un esempio di ‘riduzione’
della scrittura polifonica a pratica di ‘canto accompagnato’: la viola
riassume le tre voci mancanti, divenendo wuna sorta di
accompagnamento armonico alla linea del canto. Siamo dunque di
fronte ad una prassi esecutiva che tendera a consolidarsi ed a
diffondersi nel corso del Cinquecento.

Il madrigale La Notte ripropone lo stesso criterio esecutivo del brano
precedente, anticipando, nella scelta timbrica, quel topos sonoro che
diverra, nell’Orfeo monteverdiano del 1607, caratteristico delle scene
infere.
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Diapositiva 38

Johan Sebastian Bach
(1685-1750)

La ‘strumentalizzazione’ dell idioma vocale

Diapositiva 39

‘Passione secondo Giova

(1724)

Aria per soprano (Maddalena), flauto e b.c.
(bb 43)

11 virtuosismo canoro:
ati e I’opera tardobarocca

Diapositiva 44

L’Ottocento e la tra ne liederistica

Con il tardo Barocco, lo sviluppo della tecnica strumentale ha
raggiunto un livello tale che, per la prima volta, si capovolge una
gerarchia consolidata da secoli: ¢ ora l'idioma strumentale a
divenire modello per la scrittura vocale.

Diapositiva 40

] n
Und lasse dich nich
N

Anch’io

con gioio

Il virtuosismo canoro dell’eta barocca, sviluppatosi anche grazie al
dirompente fenomeno del teatro d’opera, produce il consolidarsi
della pratica delle ‘fioriture’, vere e proprie manifestazioni
dell’abilita tecnico-espressiva dei cantanti.

I1 divismo incarnato dai castrati rappresenta dunque il fenomeno
sociale che, pitt di ogni altro, chiarisce I'indissolubile legame che,
nel teatro d’opera, lega orami l'aspetto economico a quello artistico.

Diapositiva 43

Farinelli .
(Carlo Broschi)
(1705-1782)

Diapositiva 45

L’Ottocento e la tre one liederistica
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Diapositiva 46
La monodia profana:
Troubadours, Trouveres
e Minnesdnger

o Chim A

Diapositiva 47

L’Ottocento e il Melodramma

Diapositiva 48

El‘:]l;“i:)v"’”“ > La concezione wagneriana dell'opera d’arte coinvolge
N ' inevitabilmente il rapporto tra testo poetico e composizione
musicale.

I Wort-Ton-Drama, nesso inscindibile tra parola, suono e azione,
propone una nuova visione dell'opera d’arte totale, il
GesamtkunsWerk.

Diapositiva 49
Egcthi‘)\hsner L’elaborazione teorica wagneriana, pur subendo radicali mutamenti

o di direzione nel corso della vita del compositore, resta comunque
uno snodo fondamentale nell’evoluzione della complessa relazione

tra testo poetico e musica.
Wort-Ton-Drama P

| §
W '{

GesamtkunstWerk

Diapositiva 50

Tavola cronologica Il grafico tenta di descrivere l'andamento delle relazioni
IR IR tcsto/ musica intercorse in circa otto secoli di storia della musica

occidentale.

Parola

Sono inoltre evidenziati i tre importanti momenti rappresentati

dalla diffusione della pratica polifonica, dalla pratica del recitar-

cantando legata alla nascita del melodramma e dalle teorizzazioni

wagneriane a meta Ottocento.

la Polifonia Recitar cantando  Wort-Ton-Drama
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Diapositiva 51
—

| Gustav Mahler Gustav Mahler rappresenta un importante esempio di
(1860-1911)

contaminazione tra la tradizione sinfonica quale modello di “musica
assoluta” ed il valore attribuito alla sonorizzazione di un testo
poetico.

Ben quattro sinfonie (le nn. 2, 3, 4 e 8), sul totale delle nove
composte dal grande musicista austriaco, presentano inserti vocali
di pitt 0 meno vaste proporzioni.

La contaminazione tra
‘musica assoluta’ e canto

Diapositiva 53

Sinfonia n.2, IV mov.

(1594) g La voce di contralto, che sembra comparire dal nulla introducendo

Uslicht un repentino cambio di ambiente sonoro, intona un testo tratto da

(Luce primigenia) " Des Knaben Wunderhorn, la raccolta poetica di Friedrich Gottlieb
: Klopstock molto amata da Mabhler.

Il raffronto tra l'incipit melodico mahleriano e quello dell’ultimo
intervento di Clorinda all'interno del Combattimento di Tancredi e
Clorinda di Claudio Monteverdi pone in rilievo delle interessanti
affinita nel trattamento della frase:

Claudio Monteverdi

1. l'andamento ascendente e per gradi congiunti della
linea melodica;

Sentieri sonori 2
febbraio - aprile 2012



ISTITUTO CENTRALE PER I BENI SONORI ED AUDIOVISIVI

Diapositiva 55

Gustav Mahler

Claudio Monteverdi

Arnold Schonberg
(1874-1951)

Diapositiva 60
Arnold Sct
(1874-1951)

2. lidentico criterio di sonorizzazione sottostante il canto,
interamente ricalcante 1'andamento ritmico della linea
vocale.

L’arte musicale di Arnold Schonberg rappresenta il consapevole
tentativo di fuoriuscita dalla crisi di mezzi espressivi nel quale era
considerato  pienamente avvolto il linguaggio musicale
tardoromantico.

Ecco allora il massimo impiego delle potenzialita del tonalismo,
quindi le sperimentazioni atonali e, infine, I'invenzione di una nuova
sintassi musicale: la dodecafonia.

Diapositiva 59
Arnold Schénberg
(1874-1951)

10
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Diapositiva 61

Lo sprechgesang: il ‘parlare intonato”

Tavola cronologica
fe)

100 200 300 400 500 600 700 800 900

_’—

1a cantillazione gregoriana
)

Recitar cantando

Diapositiva 63

Lo sprechgesang

A survivor from Warsaw

ant will be furious!” They came out; some very [slowly],
ant. They hurry as much

Non posso ricordare ogni cosa. Devo essere rimasto privo di

conoscenza per la maggior parte del tempo.

soltanto dioso momento quando tutti

I'antica preghiera che ess tanti anni - il

credo dimenticato!

ano trascurato p

Ma non so dire come riu ere nel sottosuolo nelle fogne di
Varsavia, per un cosi lungo tempo.

mincio come al solito: sveglia quando er:
te o che le preoccupazic
svegli tutta la notte.

cora buio.

yostra moglie, dai
vostri genitori; non duto a loro - come

si poteva dormire?

Un unico lungo filo sembra dunque unire l'intera storia musicale
occidentale nel complesso gioco di relazioni tra il testo poetico e la
musica.

La sonorizzazione e l'amplificazione del testo sacro nel canto
gregoriano sembrano trovare, nonostante le motivazioni diverse e i
contesti culturali assolutamente divergenti, wuna naturale
continuazione nella ricerca barocca sugli affetti in musica e, alle
soglie del XX secolo, nello sprechgesang schonberghiano.

11
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Elenco degli esempi musicali e video utilizzati:

n. | titolo note durate | riferimento editoriale
C. Monteverdi, madrieale tratto dal IV The Consort of Musicke — Anthony Rooley, CD
1 |Aun giro sol de’ belli Libro ge’ Madrigale (1603) 2:14 |‘Monteverdi. Madrigali’, Decca - L’ Oiseau-Lyre, 1982-
occhi lucenti 1986
) C. Monteverdi, dall’opera perduta I 124 Veronique Gens, traccia audio dal filmato YouTube:
Il lamento d’Arianna lamento di Arianna del 1608 ’ http:/ /www.youtube.com/ watch?v=VZc2np AmQXM
3 C. Monteverdi, da La Selva Morale e 1:36 Ensemble ‘Concerto” - Roberto Gini, CD “Claudio
Planctus Mariae Spirituale del 1640 ’ Monteverdi. Selva morale e spirituale’, Amadeus, 1993
4 MagISter Perotinus, organum quadruplum 2:24 | filmato YouTube non pit in rete.
Viderunt omnes
Anonimo, . . o ,
5 Quan ¢ ﬂouris t - Non mottetto tratto dal Codice 1:08 Camerata Nova — Chominciamento di Gioia, CD ‘Codex
I £t Jebit di Bamberg ’ Bamberg’,Medioevalia [Stradivarius], 1998
OTP anum — gau eol
6 F. Landini, Ballata a 3 voci dal Codice 0:55 Alla Francesca, CD ‘Landini and italian Ars Nova’, Opus
Lasso! di donna Squacialupi : 111, 1992
F. Corteccia, madricale a 4 voci Centre de Musique Ancienne di Ginevra, Studio di Musica
7 | Le Nynphe cacciatrici (il femmii i 1:56 | Rinascimentale di Palermo, Schola ‘Jacopo da Bologna’ dir.
pomeriggio ) da Gabriel Garrido, CD ‘Firenze 1539’, Tactus, 1993
F. Corteccia, madrigale a 4 voci eseguito C?ntre ‘de Musqufe Ancienne di Glr/zevm, Studio di M1,4sz.ca
8 . . . con canto accompaenato 2:11 | Rinascimentale di Palermo, Schola ‘Jacopo da Bologna’ dir.
Sileno (ll mezzoglorno) pagh: da Gabriel Garrido, CD ‘Firenze 1539’, Tactus, 1993
F. Corteccia, madrigale a 5 vod eseguito Ce.‘ntre .de Musqufe Ancienne di G117evra, Studio di Mftsz.cu
9 con canto accompaenato 2:38 | Rinascimentale di Palermo, Schola ‘Jacopo da Bologna’ dir.
La Notte pag da Gabriel Garrido, CD ‘Firenze 1539’, Tactus, 1993
].S. Bach, aria per soprano, flauto e La Pe.‘tzte Band - Szgzs.wald K?fz]ken, CD ‘].S. Bach.
10 b.. dalla Johannes Passion 3:59 | Passione secondo Giovanni’, Amadeus-Deutsche
Ich f Olg e o Harmonia Mundi, 1988
. . selezione dal film di Gérard
11 | Farinelli Corbiau del 1994 7:41
12 G. Mahler, Sinfonia n.2, 2:48 Chicago Symphoniy Orchestra - C. Abbado, CD "Gustav
IV mov. ‘Urlicht’ : Mahler. Symphonie n.2’, Deutsche Grammophone, 1998
C. Monteverdj, madrigale tratto dall’VIII .
13 | Combattimento di Libro de” Madrigali, bb.436- 0:39 ,Tl;h/f C:msor;.ofli\d/[ u;@ke I—.’A(;?ho?qygooley, Cnggl 2003
Tancredi e Clorinda 445 (1638) onteverdi. Madrigali’, Virgin Classics, g
confronto tra cellule
13b | Monteverdi-Mahler melodiche ed 0:39
armonizzazione
Arnold Scht'mberg, , BBC Symphony Orchestra - Pierre Boulez, CD *Arnold
14 | 4 survivor from Warsaw frammento dall'Op. 46 L1315 honberg’, Amadeus - Sony, 1999, 1976-1990
14b | 11 pianist selezione dal film di Roman 3:16 La colonna sonora originale del film e stata sostituita
pramsia Polanski del 2002 : con la composizione di Arnold Schénberg.
TOTALE 30:12
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